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|. Rechtslage in Deutschland

Sampling kann in jedem Einzelfall die Rechte einer Reiha ®ersonen betreffen. Um
eine Rechtsverletzung und mogliche rechtliche Uehmmlichkeiten, etwa in Form einer
gerichtlichen Klage des Rechteinhabers oder etaatsanwaltschaftlichen Ermittlung zu
vermeiden, ist es erforderlich, zunachst die vorm@eg moglicherweise betroffenen
Rechte und deren Rechteinhaber ausfindig zu maahersich dann in einem zweiten
Schritt fur die gesampelten Musik- und/oder Teldtadie notwendigen Lizenzen zu
erwerben. Vom Sampling betroffen sein kénnen: Uenedzhte der Autoren des
gesampelten Originalsticks (Komponist und Textaight (siehe unter 1.),
Leistungsschutzrechte der an der gesampelten Mifeddame mitwirkenden ausiibenden
Kinstler (siehe unter 2.) sowie Leistungsschutaeecties Tontragerherstellers der
gesampelten Musikaufnahme (siehe unter 3.).

1. Urheberrechte der Autoren des gesampelten Musiktls

Das deutsche Urheberrechtsgesetz unterscheidet chemis Urheberrechten und
Leistungsschutzrechten (sog. verwandte Schutzredbtbeberrechte kdnnen zum einen
an der Musikkomposition (= Werk der Musik im Sirstes § 2 Abs. 1 Nr. 2 UrhG), zum
anderen aber auch an den in einem Song enthaltgmies (= Sprachwerk im Sinne des
8§ 2 Abs. 1 Nr. 1 UrhG) bestehen. Die groRe Kunstefiien Juristen, im Ernstfall auch
einen Richter, besteht nun darin zu entscheidergevade der gesampelte Teil aus der
betreffenden Musikkomposition oder aus dem betnelée Textwerk fur sich alleine
urheberrechtlichen Schutz beanspruchen kann. Saferngesampelte Musikteil auch
Lyrics aus dem Originalstiick enthalt, muss diesgy€&rdabei gesondert sowohl fur die
im gesampelten Musikteil enthaltene Musikkompositals auch fir im gesampelten
Musikteil enthaltene Lyrics entschieden werden.

Ein Urheberrecht kommt einem gesampelten Musik-.B&sxtteil nur dann zu, wenn er
eine hinreichende Schépfungshéhe aufweist. Wer darr kurzen Augenblick eines
einzigen Tons oder ein einziges unaussagekrafh@ms aus einem fremden Musikstiick
in sein eigenes Stuck hineinsampelt, der verlatzialier Regel noch kein fremdes
Urheberrecht. Der Erschaffung eines solchen Muzdler Textteils spricht man — fr sich
allein betrachtet — in aller Regel die erfordediclkeigenstandige Kreativitat bzw.
Schopfungshdhe ab. Ab wann ein hinreichendes Maigenstandiger Kreativitat des
gesampelten Musik- bzw. Textteils erreicht istfistlich haufig Frage des Einzelfalles.
Wenn ein Musikproduzent gerade auf den Wiederenkegseffekt des Samples beim
Zuhorer setzt und der Zuhdrer beim Horen der néiesikproduktion eine Verbindung

! Sampling bezeichnet den Vorgang, einen Teil gieeeits bestehenden Tonaufnahme, das sog. Sample,
in eine neue Ton- oder Musikaufnahme einzustell@mhauf diese Weise die alte Tonaufnahme mit der
neuen Ton- oder Musikaufnahme zu verbinden.



zum fremden Musikstiick herstellen kann, wird dafrderliche Mall an kreativer
Eigenstandigkeit und Schépfungshoéhe in aller Regeicht sein.

In einem solchen Fall muss sich der Musikproduganin bereits vor der Herstellung des
neuen Musiksticks, das das Sample enthalten swle &izenz vom jeweiligen
Rechteinhaber erwerben, da bereits die blol3e Hergjedes neuen Musikstlicks eine
Vervielfaltigung des gesampelten Originalstiicksstidit. Die Lizenz muss sich ferner
ggf. auf die anschlielende weitere Vervielfaltigunyerbreitung, offentliche
Zuganglichmachung etc. des neuen Musiksticks ekene(siehe 88 16 ff. UrhG und 88
31 ff. UrhG), je nachdem, wofir die neue Musikprkiilbn genutzt werden soll. Sofern
Komponist und Textdichter des Originalstiicks Megker bei der GEMA sind, kann sich
der Musikproduzent die erforderlichen Rechte bei@GEMA erwerben, ansonsten direkt
bei Komponist und Textdichter oder, falls vorhandssi deren Musikverlag.

2. Leistungsschutzrechte der austibenden Kinstler

Einem ausibenden Kunstler (z. B. dem Séanger, ddarristen, dem Schlagzeuger etc.,
die an einer Musikaufnahme mitgewirkt haben) stehenDeutschland gewisse

Leistungsschutzrechte an seiner Darbietung zuindéer Musikaufnahme zu horen ist,
insbesondere ein Vervielfaltigungsrecht, Verbraggnecht, Recht der O&ffentlichen

Zuganglichmachung etc. (siehe 88 73 ff. UrhG). wliegs stehen dem jeweiligen

Darsteller diese Leistungsschutzrechte nach § & ArhG nur dann zu, wenn an dem
gesampelten Musik- bzw. Textteil — fur sich bettath ein Urheberrecht besteht. Denn
nur wer ein urheberrechtlich geschitztes Werk eé#ehi wird vom Gesetz auch als
ausuibender Kinstler mit dem entsprechenden Leisschgtz versehen. Ob an dem
gesampelten Musik- bzw. Textteil — flr sich bettath- ein Urheberrecht besteht,
entscheidet sich wieder nach den unter I.1. geearititerien.

Dadurch ergibt sich nach dem Gesetz ein Gleichkafern der Musikproduzent mit dem
Sample einen Musik- bzw. Textteil in seine Musilguktion kopiert, dem man eine
hinreichende Schopfungshdhe zusprechen kann, mussben dem Urheberrecht der
Autoren auch die Leistungsschutzrechte der in desampelten Musikteil zu hdrenden
ausuibenden Kunstler erwerben. Die GEMA und die [Gebaft zur Verwertung von
Leistungsschutzrechten (GVL) sind fir die Vergaleser dem ausibenden Kinstler
zustehenden Rechte nichtistandig. Rechteinhaber an den Leistungsschutereaes
ausubenden Kunstlers ist regelmélRig dessen Platt@nf= Tontragerhersteller), die sich
in aller Regel die betreffenden Nutzungsrechtehiem Vertrag mit dem betreffenden
ausubenden Kinstler — gegen Entgelt — hat Ubertdagsen.

3. Leistungsschutzrechte des Tontragerherstellers

Neben den Rechten der ausibenden Kinstler stelreRlalgenfirma aber auch noch
eigene Leistungsschutzrechte am Originaltontrage(sehe 8 85 UrhG). Auch diese
Verwertungsrechte umfassen — ebenso wie im FallelUtbeberrechts von Komponist
und Textdichter und des Leistungsschutzrechts éillyten ausiibenden Kinstler — das
Vervielfaltigungsrecht, das Verbreitungsrecht unds dRecht der o6ffentlichen
Zuganglichmachung. Der eigene Leistungsschutz desrdgerherstellers setzt nach dem
Gesetzeswortlaut zwar nicht voraus, dass der Tgetra oder der gesampelte Teil des



Tontragers — ein urheberrechtlich geschitztes Watkalten muss. Allerdings verlangt
die herrschende Rechtsprechung im Einklang mit Aft) des Ubereinkommens zum
Schutz der Hersteller von Tontrdgern gegen die lankte Vervielfaltigung ihrer
Tontrager vom 29.10.1971 (Genfer Tontragerabkom(@drA)) fir eine Verletzung des
eigenen Leistungsschutzrechts des Tontragerherstelass die das Sample enthaltene
neue Musikproduktion mindestens einen quantitadier@ualitativ wesentlichen Teil des
Originaltontragers enthélt. Ob dies der Fall isihtk man — erneut entsprechend der
Situation bei Urheberrechten — danach entscheidlerder Musikproduzent mit seiner
Produktion gerade auf den WiedererkennungseffekiS#mples beim Zuhdrer setzt und
der Zuhorer beim Héren der neuen Musikproduktiome éVerbindung zum fremden
Musikstuick herstellen kann.

4. Zusammenfassung

Wir konnen damit zusammenfassen und festhalten: nWdrei einer neuen
Musikproduktion, die das Sample enthalt, der Wiedennungseffekt des Samples im
Vordergrund steht und der Zuhorer beim Héren demeneMusikproduktion auch
objektiv eine Verbindung zum gesampelten fremdersikgiiick herstellen kann, muss
der Musikproduzent sowohl Nutzungsrechte von denhebern des Samples
(Komponist/Textdichter) als auch Nutzungsrechte den Leistungsschutzberechtigten
(ausiibende Kinstler und Tontragerhersteller) emverbDie das Urheberrecht
betreffenden Nutzungsrechte haben die UrheberirRdgel auf die GEMA Ubertragen
und muissen deshalb vom Musikproduzenten dort eeworbverden. Die die
Leistungsschutzrechte betreffenden Nutzungsrecthte, diejenigen der ausibenden
Kinstler und diejenigen des Tontragerherstelleeginden sich in aller Regel samtlich
beim Tontragerhersteller (= Plattenfirma) und misdeshalb vom Musikproduzenten
von der betreffenden Plattenfirma, die Inhaberirs dgesampelten Tontragers ist,
erworben werden.

Bereits das Hineinkopieren eines Samples in einge Méusikproduktion bedeutet eine
Vervielfaltigung im Sinne des UrhG und ist deshalbr mit Zustimmung aller
Rechteinhaber am Sample zuldssig. Sampling ohne ettrderlichen vorherigen
Rechtserwerb ist rechtswidrig und hat insbeson@&seitigungs-, Unterlassungs- und
Schadensersatzanspriiche der Rechteinhaber zur Folge 88 97 ff. UrhG); die
Strafbarkeit und Strafdrohung einer Freiheitsstrafie bis zu drei Jahren ergibt sich aus
den 88 106, 108 UrhG.

Il. Rechtslage in den USA

1. Urheberrechtlicher Schutz nur von Komponisten, Extdichtern und
Tontragerherstellern; kein urheberrechtlicher Schutz von ausiibenden Kinstlern

Der Copyright Act der Vereinigten Staaten von Arkar{17 U.S. Code - Copyrights)
unterscheidet nicht zwischen Urheberrechteopyrights) und Leistungsschutzrechten
(neighboring rights). Geschitzt werden danach ausschlieRlich  Urhetigeg
Leistungsschutzrechte gibt es in den USA nichterlings spricht der U.S. Copyright
Act sowohl den Autoren einenusical work (dieser Begriff umfasst in den USA sowohl
die Musikkomposition als auch die Lyrics) als augn Autoren einersound recording
(Tontragerhersteller) ein Urheberrecht zu. Ausulkeekdinstler werden in den USA



hingegen urheberrechtlich gar nicht geschuitzt.,Brhutz” ergibt sich fur sie allenfalls
vertragsrechtlich aus dem Plattenvertrag mit iRlattenfirma.

Hinsichtlich der rechtlichen Handhabung des Samgpliwill die herrschende
Rechtsprechung in den USA zwischen dem Urheber@athtermusical work und dem
Urheberrecht an depund recording unterscheiden:

2. Urheberrechte der Autoren der gesampeltemusical work

Hinsichtlich des Urheberrechts an dausical work soll die ,de minimis‘-Regel gelten.
Diese besagt, dass ein Sampling solange als methiibedeutend angesehen und damit
vom Recht toleriert wird, als davon quantitativ uqdlitativ nur unbedeutende Teile der
musical work betroffen sind. Man kann auch hier nach obigen n@sétzen
argumentieren: Solange der Zuhdrer beim Héren derem Musikproduktion keine
Verbindung zum gesampelten fremden Musikstick akest kann, ist Sampling auch
ohne die Zustimmung des Rechteinhabersndgsical work zulassig. Fur alle anderen
Féalle ist ein Lizenzerwerb notwendig.

Der Lizenzerwerb muss in den USA in aller Regelriden Musikverlag des jeweiligen
Rechteinhabers demusical work erfolgen. Eine ,GEMA®, die die mechanischen
Vervielfaltigungsrechte von Komponist und Textdahbetreuen kdnnte, gibt es in den
USA nicht.

3. Urheberrechte der Autoren der gesampeltesound recording

Hinsichtlich des Urheberrechts an dssund recording verfolgen die meisten U.S.
Gerichte hingegen einen rigorosen Eigentumsschertzl dntragerhersteller. So genugte
z. B. nach der Auffassung des Berufungsgericht&imitfall Bridgeport Music, Inc. v.
Dimension Films, 383 F.3d 390 (6th Cir. 2004) bereits das blol3eelikopieren einer
Millisekunde bzw. eines einzigen Akkords aus densaggpelten Tontrager zur
Rechtsverletzung desound recording-Rechte vorBridgeport Music, Inc. Plattenfirmen
in den USA werden damit — zu Lasten von Hip Hop-gtlern und Sampling Artists — in
erheblich groRerem Umfang gegen Sampling geschl#at Deutschland.

lll. Fazit

Bevor mit dem Sampling begonnen werden kann, isticiist die Rechtslage zu klaren.
In Deutschland ist Sampling im Grundsatz solangeenizfrei zulédssig, wie der
Wiedererkennungseffekt des Samples in der neuen ikptosluktion nicht im
Vordergrund steht und der Zuhorer beim Héren demeneMusikproduktion auch
objektiv eine Verbindung zum gesampelten fremdersikhtick nicht herstellen kann.
Im Zweifel sollte man sich bei den jeweiligen Rexhhabern (i.d.R. GEMA und der
betroffenen Plattenfirma) eine Lizenz erwerben, umtht Gefahr zu laufen,
kostenpflichtig abgemahnt zu werden.

Fur den Vertrieb gesampelter Musik in den USA i¢rdings stets ein vorheriger
Rechtserwerb zumindest bei der betroffenen Platteaf von Noten, da die U.S.-
amerikanische Rechtsprechung in Bezug auf Samplegenwartig einen rigorosen
Eigentumsschutz zugunsten der Plattenfirmen vdrfolg
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